DO RELACIONAMENTO E DA INTERDEPENDENCIA ENTRE DIRETOR CINEMATOGRAFICO E
COMPOSITOR

por Mauro Giorgetti

Quando se observa a expectativa dos aspirantes a direcdo cinematografica em relacédo a futura criagdo da
trilha sonora, constata-se que duas tendéncias bem distintas e contrastantes orientam-lhes o
comportamento e a concepc¢ao de sua prépria posicdo em face do problema.

De um lado, havera os que se créem na obrigacédo de determinar, dirigir, supervisionar todo o processo de
criacdo da musica, prescrevendo ao compositor instru¢cdes bem precisas no geral e no detalhe:
consequentemente, despendem todos os esforcos no sentido de se preparar para tal. No outro extremo
situam-se o0s que, a falta de relacdo mais assidua com a mdsica, ou por ndo lhe concederem grande
importancia, ou por outra razdo qualquer, desejariam ndo precisar se pronunciar a respeito; confiam pouco
na prépria musicalidade e imaginam-se em situa¢cdes embaracosas diante do musico.

Seja-nos permitido desiludir os primeiros e sossegar os Ultimos. Na verdade, rarissimos serdo 0s casos em
gue o diretor exercera controle absoluto sobre a criagdo da musica, e arriscamos mesmo afirmar que néo
havera componente do filme em relacdo ao qual ele se sinta mais desassistido e necessitado de ajuda;
varias raz8es concorrem para tanto.

Expliguemo-nos: quando alguém se prop8e a dirigir um filme, ainda que o primeiro, é evidente que ja
acumulou, sendo experiéncia, pelo menos conhecimento de todas as fases e aspectos da direcéo (seja pela
pratica, seja pelo estudo); registre-se ainda o caso, nao raro, de o diretor ser um profissional oriundo de
alguma das especializa¢gbes técnicas, ou seja, antes de dirigir, ter sido montador, cendgrafo, ator, etc. A
experiéncia e, portanto, a convivéncia, por vezes de anos com o processo de filmagem, ou mesmo o estudo
aplicado, lhe possibilitara exercer controle relativamente amplo de todas as fases (filmagem, direcdo de
atores, cenografia, iluminacdo, montagem, etc.).

Em relacdo a trilha sonora, tudo é diferente. Dificlmente a mdusica tera feito parte de seu dia-a-dia,
raramente ele tera desenvolvido relagdo mais profunda do que o ouvinte comum e, consequentemente,
carecera de base solida para determinar com seguranca como deve ser, aonde deve estar e, até mesmo, se
deve haver musica.

Esta incerteza é reforcada pelo fato de a musica ser, via de regra, um elemento quase estranho ao
complexo da filmagem, ja que, na realidade, é inserida ap6s a conclusado dos trabalhos, elaborada por um
profissional que normalmente n&o participou em nenhum momento (nem antes, nem durante) na realizagédo
do filme (veja-se mais adiante, quando se explanar o papel do compositor, algumas consideracdes relativas
a este Ultimo ponto).

A experiéncia nos indica que na grande maioria dos casos, quando o diretor encontra-se com o musico (e
aqui referimo-nos ao compositor de musica de filme habitual, ndo ao eventual), esta tdo disposto a ouvir
quanto a dizer como devera ser a parte musical de seu filme. E evidente que o diretor pode ter alguma idéia
em mente, pelo menos em tracos gerais ( 0 que seria, de resto, muito desejavel); ainda assim, e devido a
linguagem extremamente especializada da mdusica, apresenta-se outra dificuldade: como expressar ao
musico esta idéia, talvez vaga, que lhe vai no espirito? Com efeito, é extremamente dificil, sendo
impossivel, ao ndo musico exprimir-se em termos musicais, e esta é a razdo de peso para que o diretor

necessite auxilio e orientacéo.

Assinale-se, como curiosidade, que destas restricdes naturais, ndo escapam nem as celebridades, e é esta,
seguramente, a razdo pela qual se estabelecem duplas famosas de compositores-diretores, nao raro
atuando juntos durante décadas. Isto significa que, em determinado ponto da carreira, o diretor deparou
com o compositor que melhor lhe supre as lacunas musicais, que mais Ihe apresenta sugestdes (e, mais do
gue isso, solucdes), e com mais acuidade adivinha-lhe e realiza-lhe as intengdes, ainda que vagas; €
evidente que no seu entendimento, um auxiliar desta valia merece ser conservado, de preferéncia para
sempre (também a este respeito, algumas considera¢gdes mais adiante).




Uma circunstancia excepcional autorizaria questionar todo o acima exposto: Se o proprio diretor fosse
musico. Ainda assim, dificilmente reuniria a competéncia musical exigivel para determinar de maneira
categorica e absoluta o processo de criagdo da musica.

Chegado a este ponto, e seguindo esta ordem de idéias, € inevitavel que uma dulvida se instale no espirito
do estudante de cinema: Ora, se para tratar futuramente da musica de seu filme tiver que se debater nestas
dificuldades, se ao compositor de confianca fica reservado o papel maior no curso do trabalho, e se de
antemao sabe que em maior ou menor medida a musica pode escapar-lhe ao controle, ndo sera perda de
tempo expender energia, reflexdo e estudo sobre este problema? Nao sera mais Util voltar a atengéo aos
aspectos mais praticos e familiares da direcdo? N&o sera mais facil delegar definitivamente ao compositor a
responsabilidade total da masica?

A resposta a essas perguntas deve ser, em nosso entendimento, um categdrico ndo, e por motivos varios:
Primeiro: o diretor é, ou deve ser, o grande responsavel pelo resultado artistico do filme como um todo; se
transferisse para qualquer profissional envolvido no trabalho a faculdade de criar ao préprio gosto, estaria
admitindo co-direcéo, ainda que apenas numa parte da obra, o que seria subverter a hierarquia natural das
atribuicdes.

Segundo: tal disposicdo poderia incitar a0 acomodamento diante do problema, atitude que, sem duvida,
resultaria extremamente nefasta a seu proprio processo de evolugéo artistica.

Terceiro: o diretor, em todo caso, devera estar preparado para estabelecer pelo menos o que ndo deseja
em termos de musica, e isto ndo conseguird sem um minimo de bom-senso musical.

O que se poderia, em definitivo, recomendar ao estudioso de cinema que deseja um dia tirar 0 maior
proveito possivel da musica, este ingrediente extremamente especializado da arte cinematografica?
Poderiamos oferecer a melhor sugestao recorrendo a um verbo: musicalizar-se.

Musicalizar-se significa empreender estreita relacdo com a musica, e isto em diversos niveis. Inicialmente,
exercitar em carater permanente a propria capacidade receptiva em relacdo a ela, ou, em outras palavras,
estabelecer o habito de ouvir mulsica o quanto possivel, de todos os géneros, estilos, épocas e finalidades.
Este habito, com o correr do tempo, agucara e refinard a natural sensibilidade musical do ouvinte, que
passa automaticamente a captar mais e mais sugestfes na musica.

Assim, pouco a pouco, através deste processo, 0 aspirante a direcdo podera restringir cada vez mais
aquelas limitagBes naturais a que aludimos mais acima. Outra conseqiiéncia extremamente benéfica e
duradoura desta atividade é o acumulo do conhecimento musical armazenado, o que lhe podera ser Gtil em
mais de uma ocasido. Veja-se o caso, por exemplo, do diretor que quer expressar as idéias com clareza ao
compositor e pouco consegue; quantas vezes a simples lembranca ou citacdo de uma obra, deste ou
daquele fragmento de musica (cinematografico ou ndo) resolveu e esclareceu a situagdo? Recordemos,
além disso, os notaveis exemplos de emprego de grandes obras musicais no cinema, alguns dos quais ja
comentados na ocasido apropriada; como se poderia chegar a tdo brilhantes resultados sendo pelo
conhecimento musical prévio e pela capacidade associativa dos respectivos diretores?

Nao é preciso mencionar o quanto tudo isto sobe de importancia quando aplicado a musica cinematografica,
pois € natural que o diretor fixe melhor no espirito a musica aplicada a um meio que ja lhe seja familiar;
neste terreno, a observacado e estudo detalhados da musica serdo particularmente Gteis, ja que servirdo
mais para estimular-lhe a imaginacdo. Acrescentemos que, nesta era do video, o estudioso podera se
dedicar a um exercicio extremamente (til, qual seja, o de experimentar montar sua proépria trilha sonora no
filme que desejar e confrontar o resultado com o trabalho original, e no curso desta mesma atividade,
acostumar-se a perguntar o porque da presenca de cada fragmento musical; ao ir reconhecendo as
diferentes funcdes e aspectos que pode assumir a musica cinematografica, estara o futuro diretor cada vez
mais proximo de saber o que realmente querera neste setor.

E quanto ao compositor, o que se poderia observar, sempre em termos gerais?

Em primeiro lugar, digamos que convém ser profissional experiente, basicamente por duas razdes: Primeiro,
pela propria seguranca que a atividade continua lhe permite e, segundo, para que possa estar em
condicbes de ajudar e aconselhar o diretor da melhor maneira possivel; é facil deduzir o quanto a
experiéncia facilita-lhe esta tarefa. Isto ndo quer dizer que a larga pratica seja condigdo indeclinavel para
gue o musico capaz componha musica cinematografica, € apenas condicdo preferivel; de um modo ou de
outro, sempre devera haver um comego.




Se recomendamos pouco acima que o diretor acumule o maior conhecimento possivel de mdusica,
cinematografica ou ndo, imagine-se que é licito exigir ao compositor neste particular; deixe-se claro, todavia,
gue a ninguém € dado conhecer toda a musica, todos os géneros musicais em existéncia, e na hipétese do
musico se defrontar com a necessidade de criar um género musical que lhe seja pouco ou nada familiar (e o
caso nao € raro), devera, quando menos, através de pesquisa e colaboracdo, apresentar a solucao final ao
diretor.

Neste ponto, € Util fazer uma observacdo sobre o que se assinalou a respeito das duplas fixas diretor-
compositor. O relacionamento profissional desta indole pode, as vezes, trazer inconvenientes; com efeito,
um dia, numa determinada producao, pode ser necessdaria misica num género que ndo seja exatamente o
forte do compositor, e é prevendo isto que alguns diretores fazem empenho em n&o trabalhar
exclusivamente com um Unico profissional.

De maneira alguma desprezivel é também o conhecimento de estidio que o musico possa ter, pois isto lhe
proporcionara a obtencdo de muitos resultados e efeitos possiveis somente por meio do processo de
gravacdo (cortes, duplicacdo, emendas, reforcos, determinacdo prévia das etapas de trabalho, etc.);
acrescenta-se ainda, relacionada a este ponto, a habilidade de trabalhar com o crondmetro, ou seja, de
adequar suas idéias musicais aos tempos exatos das cenas.

Outra qualificacdo do compositor extremamente desejavel na maioria das circunstancias é a capacidade de
trabalhar com poucos recursos; é sabido que nos dias de hoje, particularmente, a escassez de meios
atormenta boa parte da industria cinematografica, o que se reflete de maneira especial na musica.
Dificilmente o musico tera a seu dispor, por exemplo, a quantidade de musicos que julgar necessario; por
isso, serd importantissimo que planeje e realize sua muisica sabendo, se necessario, escolher o menor
contingente instrumental possivel e dele extrair o maximo em resultados e variedades.

Todas essas qualidades, todavia, pouco ou nada valeriam, ndo fosse o musico portador da mais importante
de todas: a disposicdo franca em colaborar e assessorar o diretor de todas as maneiras. Assegure-se, sem
medo de errar, que a presenca passiva do compositor junto ao diretor, a moviola, é de muito pouca ajuda a
este Ultimo; o trabalho conjunto de ambos s6 sera frutifero se marcado pela troca de idéias, pelo raciocinio
conjunto, pelas indicacdes, sugestdes e alternativas trazidas a discussao, sobretudo pelo compositor. Afinal,
ressalvados os obstaculos naturais encontrados pelo diretor neste particular, quem mais tem a obrigacéo de
Ihe oferecer base sélida de opgéo?

A todas estas consideragfes poderiamos aduzir que o musico pode, em muitas circunstancias, ser melhor
aproveitado do que habitualmente. Por exemplo, porque ndo acompanhar a elaboragdo do roteiro, ou
mesmo de parte, mais ou menos extensa, da filmagem? N&o poderia surgir uma idéia mais precisa de se
tratar a masica, ou mesmo, ndo poderia alguma cena ser elaborada ou modificada em fungéo dela? Esta
pratica, apesar de légica e racional, estd longe de ser comum; ao contrario, 0 que mais se constata é o
detestavel habito de submeter o muasico ao indescritivel tormento da falta de tempo adequado para
trabalhar, decorréncia direta da pouca importancia que ainda se concede, na maioria das vezes, a musica,
via de regra, o Ultimo componente do filme a ser considerado.

Deixemos bem sublinhado que a corrida contra o reldégio € o maior inimigo do compositor de cinema, o fator
mais desgastante e a causa maior de nao poucas decepgdes artisticas. Na realidade, pressionado por um
cronograma de trabalho irracional, o compositor vai escrevendo o que lhe vem a mente, e isto conduz quase

sempre a conclusdo mais triste e frustrante para o artista: avaliar o resultado final de seu trabalho e
intimamente reconhecer: "poderia ter saido melhor!"
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